Constantin Constantius, e[ enigmatico autor de un

. . . ? .
[Lé’co suL genetis: ia tepelicion

Catalina Elena Dobre

1 16 de octubre de 1843, en Copenhague, ve la Iuz un libro

pequefio, escrito por un autor desconocido, su nombre, Cons-

tantin Constantius. Fl libro, intitulado La Repeticion, una aven-
tura en la experimentacion psicoldgica, mvita al lector a una aventura
similar a caminar por un laberinto. Es un libro extranio, con estruc-
tura rara que, en lugar de ayudar al lector a entender el problema
de la repeticién, 1o confunde v, al final, lo deja con la pregunta
“iqué es la repeticién?”

La estructura del libro es en sf sui generis: Ia primera parte es un
Reporte de Constantin Constantius; la segunda parte se Ilama La Re-
peticidn, la tercera patte es representada por varias cartas, terinina
con una carta escrita de Constantin Constantius al “Hustrisimo sefior
X", un lector real, ¢ ideal al mismo tiempo, que anuncia: “al final de
todo, el libro viene a parar a su mesilla de nocle” .5

De donde resulta, cormo nos informa Constantin Constantius, que
el desarrollo del libro es inverso (ordo in rersis), sugiere en sf la idea
de la repeticién, Nos advierte que para muchos lectores podré ser
un “libro frustrado”,’” por lo cual estd consciente que lo leera poca
gente, "De lo que si estoy convencido es que el libro les brindars una
oportunidad pintiparada a todos los criticos vizigares para esclarecer
con pelos v sefiales que no se trata de una comedia, ni de una tra-
gedia, ni de un romance o pocma épicos, i siquiera de un epigrama
0 una novela”.™ Sin duda, Constantin Constantius deja a su lector

36 Kierkegaard S., In vine veritas. La repeticion, tr. Demelrio Gutiérrez Rivero.
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una tarea diffcil™ “metiéndolo en un praceso vasto v enormemente
complicado”. "™ Y ésta es su intencion: que el lector no sepa si el li-
bro es una narracion, un ensayo filoséfico o una mezcla irénica de
los dos.*' En este sentido, lo tnico que sf se entiende es que, como
dice Constantin Constantius “el autor hace nuuy bien, a imitacién de
Clemente de Alejandria, en escribir de tal manera que los herejes no
puedan comprenderlo” . **

Y no s6lo que este asunto intriga al lector comin pero, también,
dos de sus contempordneos ven en Constantin Constantius un autor
extraio, Por ejemplo, Vigilius Haufniensis, autor de un libro sobre
la angustia, interesado por la categoria de la repeticién v por ¢l libro
en si, afinna: "Este tiltimo libro, desde tuego, es una obra estrafala-
ria, v 1o curioso es que asf lo quise el autor intencionadamente. Sin
cmbargo, que yo sepa, €l ha sido el primero que se ha fijado en la
repeticién. {...) Pere C. Constantius vuelve a ocultar en seguida lo
que ha descubierto, camuflando el concepto con el ropaje bromistico
de la correspondiente descripeién. Es dificil decir por qué actué ast, o
mas bien es dificil comprenderlo. Claro que él imismo nos afirma que
ha escrito de esta forma “para que no puedan entenderte los herejes”.
(...} En esle caso, y a mi modo de ver las cosas, nuestro autor ha
cambiado mucho desde que eseribio su libre, de suerte que podenos
afirmiar, segiin la costuunbre, que ha contraido una especie de locura
astronémica”.

3% Robert 1. Perking afirmaba “Kicrkegaard “s repetition is indeed a hook that is hard
to wnderstand” — troduction ab International Kierkegaard Comnmentary, vol, 6,
Macor: Mercer Undversity Press, 1993, 195,

AQ Cfr. by vine veritas. La repelicion. 279 /8 1 1 260,

4L Arne Malberg, "It is not gasy to decide what short of text is: a narration or
a philosophical vasy or, perhaps an ironic mixture of botht”™ [Repetition and
Kierkegaard Sense of the Term, Diacriics Magazine, 1990, 71). En este sentido
tambida Stephen Cribes alirmaba gite La repeticion es la obra mds romantica de
Kierkegaard {"Repetition is a romantic novella, the most purdy, litcrary work
in the Kerkegaord s rorpos” - The Blissful Security of the Moment. Recollection,
Repetition and Elernal Recurrence; en International Kierkegaard Conmentary, vo), 6.
Macon: Mercer Lhniversily Press, 1993, 223),
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Editonal, 2007, 49-517 5V 1TV 290 - 1v 291,
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También Johannes Climacus, autor del famoso libro Fosteriptum,
allrmaba que “La repeticion no es un texto didactico, Igjos de ello, v
era eso precisaniente fo que vo hahfa deseado, pues desde mi perspec-
tiva el infortunio de ia ¢poca consiste en que ha llegado a conocer de-
masiado, olvidéndose de lo que significa existir v de lo que es la inte-
rioridad. En sernejante situacion, es algo deseable que el comunicador
sepa como refrenarse, v para eso una confusa forma contrastante
resulta de particular utilidad. Y Constantin Constantius escribid, tal
como €l mismo lo lama, “un lbro extrafio”. ™

Después de estas afirmaciones, en calidad de lector siento todavia
la incapacidad de entender:; mie siento cono un hereje....siento la pro-
vocacion v la intriga. éQuién es esie autor extrafio v cudl es, final-
mente, suintencion? ZOné tipo de autor es el que escribe para no ser
entendido? ¢Qué estd buscando con este estilo v cudl es su objetivo?
Entonces la tarea que me propengo s averiguar v entender quin
¢s el escritar que se atreve a escribir de esta manera tan criptica, tan
inédita y tan incitante. {Tenia razén Constantius cuando subravaba
que “ser un buen lector es un auténtico arte?” 4

Tomando en cuenta que todo se mueve en la estera de la Imagina-
citim, voy a hacer un giercicio al cual nos invita el tibro: irma ginérme
aeste autor. Lo veo como alrededor de 45 afios. Su expresion es de un
hombre con hdbitos que ha pasado por varias experiencias de vida. A
lo mejor una persona muy peco entregada a los sentimientos v mas
bien mury razonable, calculadora, sin ser necesariamente taciturna,
Sus ojos, a la hora de contemplar el horizonte, expresan firmeza e
ironfa; una seguridad en esta que s6lo la tenen los hombres que o
temen a {a vida, sine, al contrario, la provocan y juegan con ella. Le
gusta la [arsa, pero sabe que atréds de ella existe la seriedad.

Por 1o cual él, desde una verspectiva existencial, es um esteta, un
hombre con una capacidad creativa v fantasiosa excelente; amante
de la Inmediatez, un bohemio que le encanta el ricsgo v la aventura;
pera intelectualmente es mucho maés. .. domina el arte de la comuni-
cacion, es intefigente v culto v, en general, no desespera, pero ahora,

H Kierkegaard, S, Posteriptum no cientifico y definitivo a Migajas filosdfieas, tr.
Federico Nassii rave Jorddn, Méxicn: Bl Liniversidad Thereamericana, 2008,
203 S5V VI
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“desespera por la repeticion”.* Lo que tiene seguro es un extraordi-
nario talento literario que se nota en su forma evidenterente lirica
de expresar las ideas.

Pero esto no es todo, su manera de ser, sobrepasa mi imaginacién.
Y para encontrarla debo buscar més... en la oculte de sus palabras. ..
en la sombra del texto.

Antes que todo abordemos el significado de su nombre que, en si,
sugiere la idea de la repeticion®” y, ademads, tiene el origen en el latin
constantia que significa constancia, caracterfstica que se atribufa a los
Césares romanos para subrayar el hecho de que el hombre virtuoso
es sabto porque no deja que sus sentimientos o sus pasiones guien
SU razon.

En cuanto su estilo... no es sistemdtico, sino més bien descriptivo,
a través de un reporte y cartas que reflejan en sf la idea de una con-
versacion. Puedo decir que es un estilo especial que cambia de direc-
¢idn v forma, de donde résulta que Constantin Constantius escribe
de tal manera que “el libro debe ser lefdo una v otra vez” %

Desde el inicio el autor nos plantea el hecho de que la categoria
que a €l le interesa es el problema de fa nueva “filosoffa que ensefia qiie
toda la vida es una repeticion”.*® Hasta aqui, esta claro que Constan-
tn Constantius se nos presenta como un autor con una intuicién
profética en el sentido de que entiende que el prablema del movimien-
to'y, en sf, de la repeticidn va ser ¢l problema de la nueva filosotta y
“va a expresar de un modo decisivo o que la reminiscencia represen-
taba para los griegos”.*® Afirma: “Repeticion y recuerdo constituyen
¢l mismo movimiento pero en sentido contrario” 3t Constantius nos

46 flem.

47 £n cuanto la eleccion de este seudénimo, parece que Kierkegaard tuva algunas
dudas. Primero penso en Victarjus, luego en Constantius de Bona Speranza, luego
Constantin Walter, para que, al final, elegir Constantin Constantius.

48 Joakim Garff, §. Kierkegaard a Biography, tr. en inglés de Bruce H. Krimmse, New
Jersys Princeton University Press, 2005, 233; publicada en danés con o titulo
Seren Aalrve Kierkegaard, En biografi, Copenbagen, 2000,

A9 Kierkegaar, §., In vino veritas. La repeticicn, 130 7 SV 11T 173,
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habla de su ocupacin desde hace tiempo, por “el problema de la po-
sihilidad de la repeticién v su verdadero significado”.™ Se enfoca en
anunciar la importancia de la repeticién diciendo que la repeticion es
“la realidad y la seriedad de la existencia”.s

Lo que me hace entender es que no trata un problema fHosdfico;
Constantin Constantius no es un filésofo €l es un contemplador de
la existencia, por lo cual quiere ir mds alld de la manera dogmadtica
de entender la repeticion v se propone un acercamiento desde una
perspectiva existencial,

Recordamos la estructura de este libro inédito: la primera parte
es un reporte donde Constantius no sdlo se plantea el hecho que la
repeticion es la problematica de la nueva flosofia. Puedo decir quie
esta parte es una interesante mezcla de observaciones filosoficas, con
la narracidn del viaje a Berlin, vy la introduccion del (Jue representa el
segundo personaje de este libro: un joven poeta, que es la oportunidad
para experimentar la repeticién. Con otras palabras, Ja primera parte
es una narracién interrumpida de muchas cbservaciones v muchos
paréntesis, a veces obscuros o enigmdticos. La segunda parte se lia-
ma repeticidn v es el espacio que Constantius toma para hablar de Ia
relacion con el poeta. Para que, en la tercera parte, el autor presenta,
acho cartas recibidas de este joven poeta. La tltima parte, como ya lo
mencioné, ¢s representada por una extrafia carta dirigida al sefior X,

En calidad de autor de este extrafio libro, Constantin Constantius
tiene dable papel: no sélo narra su experiencia v la historia del jo-
ven, sino también es un astuto “observador de vidas ajenas™™ que,
con un arle exquisito, sabe observar lo mds oculto. El es un espia
al servicio de una idea. “Conforme a mis invelerados habitos, solo
suelo sentirme inclinado a ser mero espectador de la vida de las de-
nds hombres...” ” “Y cuando un espectador ha cumplido a fondo su
tarea s¢ le puede comparar con una poicfa secreta o un espia (...). El

32 Rievkegaard, 5., In vino veritas. La repeticidn, 129 7 SV1 1 173,
53 bidem, 131 7SV 174
34 bfdem, 217 25V 218,
35 Ibider, 135 £ SV T 176,
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arte del espectador, al fin y al cabo, 1o consiste en otra cosa que en
descubrir lo que esta oculto” 5

Hasta este momento siento que mi tarea de descifrar la enigméti-
ca personalidad del autor, de un libro enigmatico, se complica inds v
me doy cuenta que tengo frente a mis gjos un sutor con una natu-
raleza especialmente profunda v complicada.

Por un fado, tiene todas las calidades de un experimentador, por
otro, las de un psicSloge, tormando en cuenta que es ¢l “terapeuta
del joven poeta”, pero también es el observador de la interioridad el
Joven. Y no sdio es su terapeuta, sine su confidente secreto, el testigo
oculto de una historia de amor.

Constantius se ofrece a ayudar al joven enamorado con consejos.
No creo gue lo haga por amor al préjimo, ni siquiera por amistad. Lo
hace perque le gusta apoderarse de la mente de los otros, le gusta ju-
gar para abrir la interioridad. £n este sentido afinma: “Un confidente
de este tipo soy yo, y aprovecho todo lo que puedo del buzen concepto
que la gente se ha formado de mi. En realidad no me importa un
hledo lo que ta gente diga; Jo tnico que deseo de los hombres es poder
tener acceso ai contenide de sus conciencias” .7

Aqui sorprendemos a Coustantius describiendo, de manera ex-
haustiva, la vida emocionat del joven poeta. Cuenta Constantius:
“Nuestra jm—*en, estaba pl'ofum'la ¢ ntiinamente enamorade. De esto
no podia caber la menor duda”.® Entonces Constantin Constantius
aprovecha esta situacion y, con actitud casi maguiavélica, se propo-

ne usar una diplomacia virtwosamente hipocrita, para que el joven

se tfransforme en un hombre desagradable. Por lo cual fragua tin
plan: “Conviértete a ti mismo en un ser despreciable, que sdlo en-
cuentra alegria engafiando v mistificando”.®* Constantius empieza a

ver cdmo el joven se transforma en un seductor. Pere cuando e plan

estaba ya por cuaplitse, el joven desaparece v Constantius nunca
votverd a verlo. Bl joven, satisfechio con los consejos de Constantins,
le escribe a éste varias cartas de agradecimiento.

56 Kierkegaard,

5., Irt’;im.\ veritas. La repeticion, 136 7SV I 176,
57 Cfrdn vinw veritas, La repeticidn,. 218 7 51 1 218.

38 Kierkegaad, S, I vine veritas, La repeticion, 138 7 8v1 101 178,
59 thidem, 149 25V 1 143,
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Surge la pregunta: {quién es este joven v porqué es tan importan-
te para Constantius? La respuesta est4 aj final de este extrafio libro,
cuando Constantius, con una poca compasion. para con el lector, le
revela el scereto: “Pues a lo maés que pueden Hegar mis fuerzas ¢s a
pensar 0 imaginar un poeta, ¢ incluso a ayudarle con mis pensa-
mientos y fantasfa que surja en cuanta tal, pero lo que no puedo en
absoluto es ser yo mismo un poeta.” (. .) De este modo he hecho por
¢l todo lo que podfa.,.” 5!

Entonces segiin esté idea Hego a la conclusion que el javen es la
creacion de Constantius v la podemos entender como una imagen
en un espejo. E poeta es su doble. Es lo que él guiere ser pero sélo lo
puede ser en la imagimacién porque su realidad es de ser un esteta y
un psicologo; @ no puede ser un poeta, no puede ser una excepcion,
por lo cual no puede acercarse a la repeticién desde una perspectiva
religiosa. iNecesita al poetal Pero en este demonismo suyo, en este
mancjo astuto de la comunicacion, Constantin Constantus tiene una
gran virtud: guardar silencic absoluto. “El que sabe callar, descubre
un alfabeto no menos rico que el de las lenguas en uso”.%2 £l no pae-
de hablar directamente, ni puede revelar el secreto del joven. iEl ¢s ¢l
confidente secreto!

Pero decepeionado por Ta desaparicion del joven; v como buen
experimentador, Constantius investiga €l mismo la posibilidad v el
sentido de la repeticion a través de una “expedicién de exploracion”
a Berlin. Realiza este viaje porque la repeticién es la categorfa que se
debe descubrir y su descubrimiento supone una experiencia de re-
gresa en el pasado que se fundamenta en el recuerdo. Lo que quiere
Constantius es convencerse a st mismo si la repeticion es posible, por
lo cual trata e revivir las mismas etapas: el mismo barco, el mismo
lugar, ef mismo cuarto, ete. Pero después de pasar por las misinas
etapas, Constantius afirma con estupor que “ninguna repeticion es
posible”. La que vive en Berlin s el recuerdo que se despierta dentro
de s{. Por eso va al teatvo Kdnigstadter, con la esperanza de vivir la
repelicion. Pero ya no encuentra nada de lo que era y, decepcionado,

o0 Ihiden, 282 7 sV'1 11 252,
&1 fdom
62 thidem, 155 2 SV 11T 186,
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se da cuenta que no existe la repeticidn. Lo Gnico que se repetia era la
imposibilidad de la repeticion.

Con esto, Constantius nos transmite el mensaje que en la vida
todo se puede vivir otra vez sin gue ello sea repeticidn. Como reatidad
en sf, la repeticidn es dificil de entender. Por fo cual encontramos a
Constantius enojado por el fracaso de su experimento v esta porque,
asi como menciona J. Caputo,®® ef experimento era en sf una parodia,
una satira o farsa - como dice Constantius- de la verdadera repeti-
cion. “Por esto me pregunto con frecuencia cémo pude venir a nii
mente una idea tan estapida como la de la repeticién® o+

Constantius es un paradigma de lo estético gue sabe muy bien
que la repeticion es una categorfa religiosa. Pero es incapaz de dar
el salto hacia la esfera religiosa. El pertenece a la inmanencia; la re-
peticion pertenece a la trascendencia; es una categorfa religiosa. “A
mf me resulta absolutamente imposible hacer un movimiento hacia
lo religioso”.*® Es en este punto en el cual Constantius se retira; su
personalidad se desvanece para dar espacio al joven gue debido de
su fuerza poftica, puede comprender la realidad de la repeticién a
través de la revelacion de descubrir a Job, En Job ld fe es la esencia.
Job no busca a Dios fuera y tiene fe en virtud del absurdo, por lo
cual recibe todo al doble.

Constantius sabe que no puede tener la fe de Job, ni siquiera la re-
sonancia religiosa del poeta. Conoce sus Hmites. Adn asf entendemos
a Constantius porque, desde una perspectiva psicoldgica, la repeticién
es una tentacion y su experimento no s comuin, es una construccion
umaginaria, un gjercicio donde ¢l autor proyecta posibilidades exis-
tenciales abiertas a seguir el juege imaginario de la comunicacién.
Por esto nos habla de la idea del teatro, de su encanto fascinante,
como el fugar donde la realidad se abre hacia la posibilidad.

63 "The store of Censtantin’s trip is a parody, a stire, of the true repetition wich
maust be of & more inward, more religious character than was Constantin’s effort
to reconstruct a holiday in Berlin”, (Caputo J.D., Radical Hermeneutics. hwhiana
University Press, 1987, 23).

64 In ving veritas. La repeticidn, p. 205 7 SV 11 213,

63 dbidem, 225 / Sv1 111222,
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Sin duda no hay ningiin joven gue no haya deseado con ardor re-
presentar en las tablas algin papel importante con el fin de poder
contemplarse a sf mismo, como si fuera su propio doble, al encarnar
la realidad softada. Y no sélo contemplarse sino también ofrse v verse
muttiplicado o dividido en un sinfin de personajes distintos. {...) Y en
semefante vision fantéstica de uno mismo, el individuo no es atn una
figura real, sino una sombra o mejor dicho, un haz de sombras. Pues
la figura real de uno mismo esta ya presente de un modo invisible e
impalpable, por lo que el individuo ro se contenta con proyectarse
en una sola sombra, sino que prefiere hacerlo en una variada rmulii-
tud de sombras, si bien todas ellas son imagen v semejanza suya y en
Jos diferentes momentos vienen a expresar legftimamente su propio
ser. 5

Estas palabras describen cémo Constantius se relaciona con la
realidad y se comunica con ella. Para €, la existencia es este teatro
y las posibilidades scen las sombras sonoras que se reflejan en la luz
oscura del escenario. El individuo que se oculta en cada sombra y
cuya voz es la suya propia, no desea nada més, sino contermplarse a
si mismo. El teatro, segn Constantius, nos ofrece una imagen del
hombre por fo cual el espectador “debe participar de una forma acti-
va ¢ interesante en cuante individuo particular”,’

Siento que a través de esta idea del teatro Constantius nos revela
el secreto de como debemos relacionarnos con su libro Yy €on sus
personajes. Al llevarse a cabo segtin la forma de una construceién
Intaginaria, la comunicacién inventa para sf misma un obstaculo, y
la construccion imaginaria establece una brecha infranqueable entre
el lector y el autor, provocando entre ellos una separacion de interio-
ridad, de tal suerte que la comprensién directa se vuelve imposible”, 8
afirmaba, en este sentido, Johannes Climacus en el Postscriptum.

Recordemos las palabras de Constantius que el libra no es ni
una cornedia, ni una tragedia, ni un romance, ni una novela, es
decir, no es nada va pensado, proyectado...; no es una esquema

67 hidem, 182 7 SV1 1 197.

68 Kierkegaard, $., Postscriptum no cient{fico y definitive a Migajas Filosdficas, r.
Nassim Bravoe Jorddn. México: Universidad Iheroamericana, 2008, 265-6 7 SV
VI 223,
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ya hecho, no es el sistema; es un libro que queda por descifrar.
Por esto el autor escribe un reporte v cartas, que en st son modos
muy personales de comunicar, y su codificacién no depende de un
estilo literario especifico. £] que habla es la persona de Constantius
que quiere comunicar su interioridad a través de la imaginacién,
de la observacién y la reflexidn. De agui también la idea del teatro
para poder explorar un aspecto de la existencia que sélo puede ser
experimentado, es decir, que s6lo se encuentra en el acto de vivir
la experiencia.

Las sombras del teatio son la continuacién de su personalidad, son
la reflexién sobre su interioridad. iEn su vida, la reflexion es todo!s
El es el autor v ¢l personaje de su pegueiio libro; €l es el director v las
sombras de su teatro interno, pero también el espectador. (Como de
ofra manera se pueda comunicar la interioridad, sino indirectamen-
te...? Hablar sobre une misino y, al mismo tienspo, comprenderse a
st mismo es algo que s6lo se puede hacer de manera indirecta, ocul-
ta...secreta, en la cual no hay un orden pre-establecido o un escuema
de comunicacion que deba cumplirse.

Y Constantius es esto: un autor oculto de un libro pequefio; un
autor cuya intencion es provocar al Jector; jugar con su mente, de-
terminar esta sensacion de que se estd ante a un enigma por desci-
frar... y 1a repeticién es esto: un enigima por descifrar en la accién de
existir v desdoblarse ure misme en su interioridad.

La interioridad no es una redaccidn lineal de la existencia o de los
prnsamientos, sino un acontecer en el cual se abre la posibitidad,
mediante el juego; de saber sobre sf mismo no en el recuerde o en
los proyectos, o en aigo ya codificado, sino en lo que ese juego pueda
revelarnos interiormente, v para ello se necesita la constancia de la
repeticion.

0% Andvew L Burgués, Repetition a Story of Suffering, en Internacional Kierkegaard
Commentiry, vel. 6. Macon: Mercer University Press, 1993, 249,
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Johannes de Silentio: entre lvica y dialéctica

Maria J. Binetti

1. Introduccion: las razones metafisicas de la
comunicacion existencial

los 31 afios de edad, durante una solazada tarde dominical en

los jardines de Frederiksberg, S. Kierkegaard decidié su carre-

a de escritor,” vocacion gue se le impuso como atenuante
de su melancolfa y formacién mayéutica de su espiritu. Desde en-
tomces, €l devino “un esteta, un eritico y un novelista; se podria decir
también un poeta, aungue nunca escribio un verso en su vida”.” En
la emergencia y configuracion de! genio kicrkegaardiano confluyen
varios factores, entre ellos un talento, una cultura local que alcanza-
ba la edad dorada, el circulo literario de J. H. Heiberg v la atmésfera
rolndntica que seducta a los intelectuales daneses.

Sin embargo, esto no justificarfa la determinacion poética de Kier-
kegaard si tales elementos no confluyeran en el reclamo intimo de
una «idear en la cual & descubrié su “centro de gravedad interior”,
"el punto focal en donde convergen todos los rayos”,” “el nacimiento
y el fin del mundo”.™ La idea, ideal 0 idcalidad, constituye la concien-
cia infinita y eterna de lo real, en y, por la cual, Kierkegaard concibi6
ne sélo el imotivo de su existencia, sino, ademds, la razén de su pro-
duceién literara.
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